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Odbiér filmu
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Genialna publicznos¢

Jerzy Ptazewski

® Swiadomos¢ zbiorowa

.Powstaje nowa swiadomosé zbiorowa. Ttumy wszystkich
kontynentéw nabywaja wspdlnych odruchow psychicznych,
standaryzuja swoje gusty i chwytaja sie pewnych obiego-
wych ideatéw z sitg i przekonaniem, ktére poréwnac sie
nie daja z rewolucyjnym oddziatywaniem wynalazku druku
przed pieciuset laty. Szkoda, ze Swiadomos¢ ta wykuwa sie
najczesciej na oslep, w mrokach najkompletniejszej igno-
rancji, jako wypadkowa dziatania cynicznej interesownosci
producenta i naiwnej gotowosci widza."

® genialna publicznos¢

,Genialng publicznoscia kinowa jest dla mnie publicznos¢,
ktéra umie bawi¢ sie w film”
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Jezyk filmu

Jerzy Ptazewski
® inspiracje strukturalistyczne
¢ sktadnia (gramatyka) filmu
e stylistyka, interpunkcja filmu
® poetyka filmu (J. Tynianow, B. Eichenbaum)
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Widzenie filmu i czytanie filmu

Jean-Pierre Oudart, Daniel Dayan
e widzie¢ film: ,Wiedzie¢ film to znaczy nie percypowac ramy,
punktéw widzenia kamery, jej odlegtosci od przedmiotu etc.”
o czytac film: "Kiedy widz odkrywa rame (...) znika jego
uprzednie poczucie triumfu wynikajace z posiadania obrazu.
Widz dostrzega, ze kamera ukrywa rzeczy.”
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Kompozycja i sktadniki filmu
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Podstawowe jednostki budowy filmu

1. kadr — najmniejsza jednostka statyczna, jedna klatka
naswietlonej tasmy;

2. ujecie — najmniejsza jednostka dynamiczna, odcinek tasmy
zawarty miedzy dwoma najblizszymi potaczeniami
montazowymi;

3. scena — odcinek filmu, ztozony z kilku lub kilkunastu ujeé,
wyrézniajacy sie jednoscia miejsca i czasu;

4. sekwencja — czes¢ filmu, ztozona z kilku lub kilkunastu scen,
wyrdzniajaca sie jednoscia akcji, cho¢ najczesciej pozbawiona
jednosci miejsca i czasu;

5. film — catos¢ kompozycyjna, zamknieta i podpisana przez
twérce
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Konstrukcja kadru
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Punkt widzenia kamery

1. kamera skierowana w gére (perspektywa zabia)

2. kamera skierowana w dét (perspektywa ptasia)
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Kompozycja kadru

Przekgrna ,,harmoniczna” Rys. 54

d

Przekatna ,,dysharmoniczna™  Rys. #3

Wasyl Kandynski: napiecie ,liryczne” vs. napiecie ,dramatyczne”
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Ujecie a plan
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Ujecie a plan

1. Plan — odlegtos¢ kamery zdjeciowej od gtéwnego obiektu
filmowanego w danym ujeciu

2. Co jest pierwotniejsze: ujecie czy plan?
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Zmiana planu w jednym ujeciu

1. Louis Lumiére, L'Arrivée d'un train en gare de La Ciotat, 1895
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Pierwsza zmiana planu na drodze zmiany potozenia kamery

George Albert Smith, ,szkota z Brighton”

1

2
3
4

. Grandma's Reading Glass (1900)

. As Seen Through a Telescope (1900)
. Little Doctor (1901)

. Sick Kitten (1903)
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Podziat planéw

1. plan ogdlny (total) — petny obraz miejsca akcji, posta¢ ludzka
podporzadkowana otoczeniu, drobna;

2. plan petny — postacie ludzkie pokazane od stép do gtéw, tto
zajmuje wazkie, cho¢ nie gtéwne miejsce;

3. plan $redni (amerykanski) — cztowiek pokazany do kolan,
zaczyna zdobywaé pozycje dominujacsa;

4. pétzblizenie — popiersie postaci ludzkiej, dekoracja zostaje
praktycznie wyeliminowana;

5. zblizenie (wielki plan) — twarz ludzka zajmuje wieksza czesé
powierzchni ekranu (Wielka litera);

6. duze zblizenie (detal) — szczegdt postaci lub powiekszenie
rekwizytu (rozstrzelony druk);
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Podziat planéw
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Gtebia ostrosci

Depth of field

Obywatel Cane, rez. O. Welles, 1941
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Ujecie a przeciwujecie
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Ujecie a przeciwujecie

1. przeciwujecie (kontrplan, shot reverse shot)
2. np. rozmowa

3. 0$ akcji — reguta 180 stopni
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O$ akgji
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Reguta 180 stopni

Zle!
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Reguta 180 stopni

Dobrze
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Rozwéj jezyka filmu
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Georges Méliés

Georges Mélies (1861-1938)
e  kinematograf atrakcji”
® zastat film ciekawostka i dokumentem, zostawit widowiskiem
® stworzyt rezyserie i film fabularny

o efekty specjalne: stopklatka (,Znikniecie damy”, 1896),
podwdjna ekspozycja, film poklatkowy,

® gatunek feerii i filmu SF (,Podréz na Ksiezyc”, 1902)
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