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Odbiér filmu
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Publicznos$¢ kinowa

Hugo Miinsterberg, Hugo Miinsterberg, Dramat kinowy (The
Photoplay), 1915

® "publicznoé¢ amerykanska pod koniec pierwszej dekady stulecia
tworzyta nizsza klasa srednia, do ktérej - w potowie drugiej
dekady - dotaczyta wyzsza klasa érednia, a w $lad za nig elity.”

® "uwazatem, ze uczestniczenie w pokazach ruchomych obrazéw
jest rzecza niegodng profesora Harvardu, podobnie jak
uznatem, ze nie powinienem chodzi¢ na wodewile, do muzeum
figur woskowych czy na koncerty muzyki odtwarzanej z
fonografu.”
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Publicznos$¢ kinowa

® Louis Delluc, 1919: "Wielka sitg tej betkoczacej sztuki jest jej
popularnos¢. (...) Jest to srodek przemyslnie dostosowany do
uzytku przez poczatkujgcych. Wiem, ze wielu mieszkancéw
kolonii, oczarowanych projekcjami niektérych filméw, nabyto
bezzwtocznie aparat projekcyjny; zastapi on z powodzeniem
latarnie magiczng i uzupetni tadunek szklanych paciorkéw,
gramofondw i rewolweréw.”
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Publicznos$¢ kinowa

Karol Irzykowski (1873-1944)
® "wspoétczesny Europejczyk uzywa kina, lecz sie go wstydzi”

e "Dzis kazdy sedzia sledczy i prokurator, badajac zbrodniarza,
uwaza za swéj obowigzek zada¢ mu pytanie: Czy chodzite$ do
kina? Odpowiedz jest zwykle potakujaca, wiec wniosek prosty:
kino demoralizuje...”
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Publicznos$¢ kinowa

® Borys Eichenbaum, 1926 (o sytuacji przed pierwsza wojna
$wiatowa): "Przyciagniety reklama inteligent, odwiedzajacy
kinoteatr, czut sie nieswojo przy spotkaniu ze znajomym: "l ty
takze dates sie skusi¢ - przychodzito obydwu na mysl”.

e Jurij Cywjan: przed rewolucjg kino w domach publicznych

* Georges Duhamel, 1930: "rozrywka niewolnikéw, zabawa dla
istot prymitywnych, biednych i znuzonych, ktére nekaja troski
(...), spektaklem, ktéry nie wymaga skupienia i zaktada z géry
brak inteligencji (...).
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Nieuprzedzone oko

® "nieuprzedzone oko”, "efekt kina”

® Robert J. Flaherty, 1920: Innuici rzucaja harpun w morsa
wyswietlanego przez projektor kinowy

® Louis Lumiére, L'Arrivée d'un train en gare de La Ciotat, 1895
— panika: fundatorski mit kina
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Jezyk filmu

Jerzy Ptazewski
® inspiracje strukturalistyczne
¢ sktadnia (gramatyka) filmu
e stylistyka, interpunkcja filmu
® poetyka filmu (J. Tynianow, B. Eichenbaum)
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Widzenie filmu i czytanie filmu

Jean-Pierre Oudart, Daniel Dayan
e widzie¢ film: ,Wiedzie¢ film to znaczy nie percypowac ramy,
punktéw widzenia kamery, jej odlegtosci od przedmiotu etc.”
o czytac film: "Kiedy widz odkrywa rame (...) znika jego
uprzednie poczucie triumfu wynikajace z posiadania obrazu.
Widz dostrzega, ze kamera ukrywa rzeczy.”
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Kompozycja i sktadniki filmu
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Podstawowe jednostki budowy filmu

1. kadr — najmniejsza jednostka statyczna, jedna klatka
naswietlonej tasmy;

2. ujecie — najmniejsza jednostka dynamiczna, odcinek tasmy
zawarty miedzy dwoma najblizszymi potaczeniami
montazowymi;

3. scena — odcinek filmu, ztozony z kilku lub kilkunastu ujeé,
wyrézniajacy sie jednoscia miejsca i czasu;

4. sekwencja — czes¢ filmu, ztozona z kilku lub kilkunastu scen,
wyrdzniajaca sie jednoscia akcji, cho¢ najczesciej pozbawiona
jednosci miejsca i czasu;

5. film — catos¢ kompozycyjna, zamknieta i podpisana przez
twérce
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Konstrukcja kadru
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Punkt widzenia kamery

1. kamera skierowana w gére (perspektywa zabia)

2. kamera skierowana w dét (perspektywa ptasia)
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Kompozycja kadru

Przekgrna ,,harmoniczna” Rys. 54

d

Przekatna ,,dysharmoniczna™  Rys. #3

Wasyl Kandynski: napiecie ,liryczne” vs. napiecie ,dramatyczne”
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Ujecie a przeciwujecie
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Ujecie a przeciwujecie

1. przeciwujecie (kontrplan, shot reverse shot)
2. np. rozmowa

3. 0$ akcji — reguta 180 stopni
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O$ akgji
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Reguta 180 stopni

Zle!
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Reguta 180 stopni

Dobrze
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Plan
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® Plan — odlegtos¢ kamery zdjeciowej od gtéwnego obiektu
filmowanego w danym ujeciu
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Podziat planéw

1. plan ogdlny (total) — petny obraz miejsca akcji, posta¢ ludzka
podporzadkowana otoczeniu, drobna;

2. plan petny — postacie ludzkie pokazane od stép do gtéw, tto
zajmuje wazkie, cho¢ nie gtéwne miejsce;

3. plan $redni (amerykanski) — cztowiek pokazany do kolan,
zaczyna zdobywaé pozycje dominujacsa;

4. pétzblizenie — popiersie postaci ludzkiej, dekoracja zostaje
praktycznie wyeliminowana;

5. zblizenie (wielki plan) — twarz ludzka zajmuje wieksza czesé
powierzchni ekranu (Wielka litera);

6. duze zblizenie (detal) — szczegdt postaci lub powiekszenie
rekwizytu (rozstrzelony druk);
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Podziat planéw
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Plan a ujecie
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Plan a ujecie

Co jest pierwotniejsze: ujecie czy plan?
® Zmiana planu w jednym ujeciu: Louis Lumiére, L'Arrivée d'un
train en gare de La Ciotat, 1895
e Jeden plan — dwa ujecia: planu w jednym ujeciu: Georges
Méliés, ,Znikniecie damy”, 1896
® Zmiana planu na drodze zmiany pofozenia kamery: George
Albert Smith, Little Doctor, 1901

e  szkota z Brighton”
® Grandma's Reading Glass (1900), As Seen Through a
Telescope (1900), Sick Kitten (1903)
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Zmiana planu w jednym ujeciu

Louis Lumiére, L'Arrivée d'un train en gare de La Ciotat, 1895
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Gtebia ostrosci

Depth of field

Obywatel Cane, rez. O. Welles, 1941
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Rozwéj jezyka filmu
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Georges Méliés

Georges Mélies (1861-1938)
e  kinematograf atrakcji”
® zastat film ciekawostka i dokumentem, zostawit widowiskiem
® stworzyt rezyserie i film fabularny

o efekty specjalne: stopklatka (,Znikniecie damy”, 1896),
podwdjna ekspozycja, film poklatkowy,

® gatunek feerii i filmu SF (,Podréz na Ksiezyc”, 1902)
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