Mysl Michaita Bachtina

1. Dialogowosé i stowo dwugfosowe

1.Metalingwistyka i stosunki dialogowe

Jednym z podstawowych termindow stownika Bachtinowskiego jest dialogowos¢. W rozprawie
»~Problemy poetyki Dostojewskiego” pisze Bachtin o stosunkach dialogowych migdzy
wypowiedziami lub migdzy elementami wypowiedzi. Aby wyjasni¢, co ma na mysli proklamuje
narodziny nowej nauki, ktérg okresla mianem metalingwistyki. Przedmiotem tradycyjnej
lingwistyki, powiada, jest jezyk jako twor abstrakcyjny oraz takie jego elementy jak morfemy,
wyrazy czy zdania. Metalingwistyka zajmuje si¢ wypowiedziami konkretnych osob, a zatem
stowem uwiktanym w stosunki dialogowe. Jesli zdanie mozna uzna¢ za podstawowa jednostke
jezyka, to wypowiedz bgdzie najmniejszym elementem porozumiewania si¢. Zdanie 1 inne elementy
jezyka nie moga by¢ nacechowane emocjonalnie, tak jak moze by¢ nacechowana wypowiedz.
Relacje typu dialogowego (pytanie/odpowiedz, potwierdzenie/spreciw) moga zachodzi¢ jedynie
mie¢dzy wypowiedziami. Abstrakcyjne zdania jezykowe moga taczy¢ tylko stosunki logiczne.
Klasyczng formg porozumiewania si¢ jezykowego jest dialog. Jesli stowo wchodzi w stosunki
dialogowe, a wigc jest nastawione na mow¢ cudza, staje si¢ stowem dwuglosowym. Stycha¢ w nim
glos jego bezposredniego autora, ale tak echa glosu osoby, na ktorej wypowiedz jest ono

odpowiedzig.

2.Polifonia

Metalingwistyka zajmuje si¢ roéwniez stowem polifonicznym. Bachtin zapozycza pojecie polifonii
z muzykologii i stosuje je do powieSci Fiodora Dostojewskiego. Przeciwstawia polifoniczne
(wieloglosowe) powiesci Dostojewskiego homofonicznym (jednogtosowym) powiesciom Lwa
Totstoja czy Iwana Turgieniewa. ,,Biesy” Dostojewskiego rozbrzmiewaja wieloscig glosow, z

ktérych Zzaden nie dominuje, nie stanowi porte parole autora.

3.Gatunki dialogowe i stowo dwukierunkowe

Bachtin zwraca uwage, ze gatunki literackie, takie jak stylizacja, parodia, skaz (opowies$¢ ustna) czy
dialog zawieraja stowo dwukierunkowe. Jest ono bowiem jednocze$nie skierowane na swoj
przedmiot (desygnat) oraz na mowe¢ cudza, do ktérej nawigzanie stanowig. Stylizacja to
nasladowanie czyjego$ stylu, parodia — nasladowanie jakiego$ utworu literackiego. Podobnie skaz
jako gatunek literacki to proba oddania specyfiki mowy oralnej, za$ replika dialog zawiera w sobie

odniesienie do wypowiedzi, na ktora jest reakcja.



4.Stowo cudze

Bachtin neguje klasyczny schemat komunikacji jezykowej zauwazajac, ze zawsze postugujemy si¢
slowem cudzym, a nasze wypowiedzi sa zawsze ogniwami pewnego tancucha komunikacyjnego.
Jezyka nie uczymy si¢ nie ze stownika, ale z zaslyszanych i przeczytanych cudzych wypowiedzi.
Nikt zatem nie postuguje si¢ ,,mowag Adamow3g", ale stowami, ktore wielokro¢ byly juz uzywane i w

ktorych glebi wszystkie owe uzycia pobrzmiewaja.
2. Gatunki mowy

1.Struktura wypowiedzi
Bachtin zauwaza, ze w kazdej wypowiedzi jezykowej mozna wyr6zni¢ trzy nieroztaczne elementy.
Sa to:

1. tres$¢, czyli temat wypowiedzi;

2. styl, czyli dobor srodkéw leksykalnych oraz gramatycznych;

3. kompozycja, czyli wewngtrzna budowa wypowiedzi.
Ilo$¢ mozliwych wypowiedzi jezykowych jest praktycznie nieograniczona, tym niemniej mozna
wskaza¢ pewne powtarzajace si¢, trwale typy wypowiedzi, podobne miedzy sobg pod wzgledem
wskazanych wyzej elementow. Typy takie okresla Bachtin mianem gatunkéw mowy.
Pojecie gatunku uzywane byto tradycyjnie w nauce o literaturze i retoryce, gdzie odnoszono je
wszakze jednak tylko do utworow literackich lub wypowiedzi specyficznych dla retoryki, takich jak

mowy sadowe lub polityczne. Bachtin uogdlnia pojgcie gatunku na wszelkie wypowiedzi jezykowe.

2.Systematyka gatunkéw mowy

Zauwaza on, ze istniejg dwie wielkie klasy gatunkow mowy. Pierwsza z nich okresla mianem
gatunkow prymarnych. Maja one stosunkowo prosta struktur¢. Moga by¢ ustne, takie jak replika
dialogu, rozkaz wojskowy, polecenie czy opowies¢, lub pisemne, jak list, dziennik, dokument
stuzbowy czy artykul publicystyczny. Wtérne gatunki odznaczaja si¢ budowsg ztozong. Bachtin
podaje przyktady gatunkow literackich: powiesci, dramatu, rozprawy naukowej czy rozbudowane;j
formy publicystycznej. Utwor reprezentujacy gatunek wtorny sktada si¢ z elementéw bedacych
utworami prostymi: dramat z dialogdw, powie§¢ moze ponadto zawiera¢ fragmenty o charakterze
publicystyki czy rozprawy naukowej lub filozoficzne;j.

Bachtin podkresla, ze kazdy gatunek mowy stanowi spdjng calos¢. Jego styl odpowiada
specyficznemu dla niego tematowi i budowie kompozycyjnej. Dlatego styl nie moze by¢ badany w
oderwaniu od gatunku. Pewne gatunki (np. artystyczne) dopuszczaja wigksza indywidualizacje

stylu niz inne (np. podanie lub dokument urzgdowy).



3. Teoria karnawalizacji

Utwor zatytulowany ,,Gargantua i Pantagruel” napisana przez Frangois Rabelais'ego uwazana jest,
obok ,,Don Kichota z La Manczy” Miguela de Cervantesa, za dzielo inaugurujace powies¢ jako
gatunek literacki, ktory miat sta¢ si¢ najwazniejszym gatunkiem literatury epoki nowozytne;.

Jak Bachtin zauwaza, powies¢ Rabelais'go moze sprawia¢ wspotczesnemu czytelnikowi niemate
problemy lekturowe. Wynika to przede wszystkim z faktu odmiennosci literackiej propozycji
Rabelais'ego od tego wszystkiego, co nastgpito po nim w dziejach literatury, jego osobnej pozycji
jako klasyka. Laczy sie to z faktem, ze nie sposob odczytywaé jego dzieta poza kontekstem
spoteczno-kulturowym, w jakim powstalo i ktorego najwybitniejszym wyrazem artystycznym si¢
stato. Kontekstem owym jest karnawat $redniowieczny.

Rozwazania zawarte w dziele zatytulowanym ,,Tworczos¢ Franciszka Rabelais'go a kultura ludowa
sredniowiecza 1 renesansu” (1965) rozpoczyna Bachtin od przeciwstawienia $redniowiecznej
kultury oficjalnej, ko$cielnej i1 feudalnej, kulturze ludowej, w ktérej karnawat ma swe zrodia.
Koncentruje si¢ na jednym z najciekawszych, a jednocze$nie najmniej zbadanych wycinkow owej
kultury, ktory okresla mianem ludowej kultury $miechu. Podkresla olbrzymig role, jaka kultura
karnawatowa odgrywata w zyciu czlowieka Sredniowiecza. Przede wszystkim zwraca uwage na
obfito$¢ réznego rodzaju obchodéw o charakterze karnawatowym, zajmowaty one znaczng czgs¢

owczesnego kalendarza.

4. Karnawat sredniowieczny

Tym niemniej o ile karnawal posiadal ograniczenia czasowe, o tyle pozbawiony byt granic
przestrzennych i spotecznych. W czasie karnawatu przestajg obowigzywacé wszelkie prawa i zasady.
Ma on charakter powszechny, nikt nie jest z niego wytaczony. Rowniez przestrzen prywatna, a
nawet sakralna tracg swoj odmienny charakter i zostaje wigczona do karnawalowej zabawy.
Specyficzny czas Swiateczny karnawatu stanowi powrdt do ztotego wieku, okresu powszechnej
szczesliwosci, obfitosci, rownosci 1 braterstwa wszystkich ludzi. Jest to okres odnowienia $wiata,
bliski tradycji rzymskich saturnaliow. Brak tu podzialu na widzow 1 wykonawcoéw, karnawat
sredniowieczny nie jest widowiskiem takim, jakim sg wspolczesne wydarzenia okreslane tym
mianem, jak karnawat w Rio de Janeiro. W czasie karnawalu wszyscy porzucajg swe role spoteczne
1 zawigzujg si¢ miedzy nimi stosunki familiarne, staja si¢ réwni. Wida¢ tu kontrast do $wigt
oficjalnych, ktore stuza utrwalaniu rél spotecznych.

Smiech karnawatowy

Istota $miechu karnawalowego jest zywiot parodii. Bachtin wprowadza termin ,,karnawalizacja".

Swiat skarnawalizowany to $wiat wartoéci odwroconych. Ci, ktorzy zwykle piastuja najwyzsze



stanowiska, staja si¢ przedmiotem zaréw i drwin, natomiast na czele karnawatu staje krol ghupcow i
jemu oddawana jest cze$¢ i okazywany respekt. Realizowany jest tu topos ,,§wiata na opak".
Bachtin podkresla ré6znice miedzy zwyklym $miechem satyrycznym a §miechem karnawalowym.
Satyryk operuje $miechem negujacym, sam za$ sytuuje si¢ poza zjawiskami, ktoére ob$smiewa.
Smiech karnawatowy jest $miechem totalnym, uniwersalnym, obejmuje cato$¢ $wiata, w tym
uczestnikow karnawalu. Karnawat postuguje si¢ mowa jarmarczng, na ktérg skladaja sig
najrozmaitsze przeklenstwa, zaklgcia, nieprzyzwoitosci. Okreslenia te zwigzane s3a przede
wszystkim ze pierwiastkiem materialno-cielesnym 1 z obrazem, jak okresla to Bachtin, dolu
cielesnego, czyli z prezentacjami ciala w perspektywie czynnosci fizjologicznych takich jak
jedzenie, picie, defekacja i zycie ptciowe.

Bachtin uwaza, ze zywiot karnawalowy, cho¢ istniejacy w podskornych sferach kultury
nieoficjalnej w sposob trwaty, tylko raz ujawnit si¢ w literaturze pigknej. Mialo to miejscu u takich
pisarzy jak Cervantes, Rabelais, Boccaccio, a takze Szekspir. W kulturze porenesansowej zywiot
karnawatoby zostal sttumiony i sfera oficjalna (np. wtadza) nie mogla sta¢ si¢ pod grozba sankcji

prawnych przedmiotem $miechu karnawalowego.

5. Chronotop

Tradycyjne literaturoznawstwo ujmuje kategorie czasu i przestrzeni w $wiecie przedstawionym
dzieta literackiego jako byty odrebne, stanowigce autonomiczne przedmioty badania. Michait
Bachtin polemizuje z takim podejsciem wprowadzajac kategori¢ \textbf{chronotopu, czyli
czasoprzestrzeni, ktora unifikuje te dwa aspekty swiadomego doswiadczenia. Warto podkresli¢, ze
powotuje si¢ w tym zakresie na inspiracje teorig wzglednoSci Alberta Einsteina, jak réwniez
estetyka transcendentalng Immanuela Kanta. Bachtin sadzi, Zze te czas i przestrzen w $wiecie
przedstawionym dzieta literackiego tworza calo$¢ nierozerwalng. Zaproponowang teze ilustruje
przyktadami z historii literatury, pokazujac, jakiej ewolucji podlegat chronotop literacki od czasow
powiesci greckiej 1 w jaki sposob nabieral on nacechowania historycznego.

Aby zilustrowaé swe tezy rozwaza on r6zne modele powiesci, z ktorych najszerzej oméwimy dwa:

przygodowa powies¢ prob oraz powie§¢ awanturniczo-obyczajowa.

1.Przygodowa powies¢ prob

Typ pierwszy, powies¢ przygodowa, pojawita si¢ miedzy Il i IV w. n.e. Wprowadza ona specyficzng
dla siebie fabulg, rozgrywajaca si¢ w charakterystycznej czasoprzestrzeni przygodowej.
Prezentowana przez nig historia jest dosy¢ schematyczna i1 sktada si¢ z powtarzalnych elementow.

Uogo6lniony schemat takiej fabuly awanturniczej ma posta¢ trojelementowego ciagu, na ktory



sktada sig:
1. spotkanie przystojnego miodzienca i urodziwej panny, ktorzy nieoczekiwanie si¢ w sobie
zakochuja;
2. pigtrzace si¢ przeszkody, prowadzace do roztgki mtodych kochankéws;

3. ponowne spotkanie i szcze§liwe matzenstwo.

1.Fabufa przygodowa

Skonstruowana w ten sposob fabuta ma charakter epizodyczny, tj. poszczegdlne wydarzenia tacza
si¢ ze sobg dos¢ luzno, raczej na zasadzie nastgpstwa chronologicznego, anizeli wigzi
przyczynowo-skutkowej. Skutkiem tego opowie$¢ tego typu moze osigga¢ dowolne rozmiary.
Wydana w wieku XVII powies¢ przygodowa autorstwa Honoré d'Urfé zatytulowana ,,Astrea”

osigga rozmiary 6000 stron.

2.Czas przygodowy

Czas powiesci przygodowej pozbawiony jest wymiary biograficznego 1 biologicznego. Ich mitos¢
pozostaje niezmienna przez caty czas trwania fabuty. Wieloletnia roztgka nie wywiera wplywu ani
na wzajemne uczucia bohateréw, ani na ich wyglad zewnetrzny i kondycje fizyczng. T¢ cechg czasu
przygodowego sparodiowat Wolter w swym ,,Kandydzie”: gdy Kandyd i Kunegunda spotykaja si¢
w koncu po latach i1 zawierajg matzenstwo, sg juz oboje sterani wiekiem, a mtodos¢ pozostaje
jedynie pigknym wspomnieniem.

Czas powiesci awanturniczo-przygodowej pozbawiony jest zar6wno wymiaru historycznego, jak
cykliczno$ci wegetatywnej i zmiennosci por roku. Podzielony jest na odcinki-przygody, wewnatrz
ktorych ptynie jedynie czas techniczny, mierzony w sekundach, godzinach, nocach i1 dniach. Owe
segmenty czasowe wprowadzane sg przy pomocy stdéwek w rodzaju ,,nagle" lub ,,wlasnie wtedy".
Nastegpstwo zdarzen opiera si¢ na na przypadkowej zbieznosci (jednoczesnosci) lub przypadkowej

rozbieznos$ci (réznoczesnosci).

3.Przestrzen przygodowa

Przestrzen powiesci przygodowej $cisle taczy si¢ z czasem przygodowym i jest adekwatna do jego
charakterystyki. Zwykle rozgrywa si¢ on w kilku krajach oddzielonych morzem. Odlegto$¢ miedzy
owymi krajami ma charakter abstrakcyjny i techniczny (daleko-blisko), okresla jedynie tatwos¢ lub
trudno$¢ zmiany miejsca przebywania bohatera.

Zdarzenia fabularne moga dzia¢ si¢ w dowolnym kraju, przestrzen przygodowa jest abstrakcyjna,
gdyz pozbawiona jest konkretnych wyktadnikéw geograficznych czy kulturowych. Istotne jest to,

ze $Swiat jest obcy: trafiajg oni don po raz pierwszy, na wiasnej skérze ucza si¢ jego praw.



Zdaniem Bachtina czasoprzestrzen greckiej przygodowej powiesci prob jest najbardziej

abstrakcyjna i statyczna ze wszystkich typoéw czasoprzestrzeni powiesciowych.

4.Bohater powiesci przygodowej

Specyfika bohatera powiesci omawianego typu $cisle odpowiada zaprezentowanym typom fabuty,
czasu i przestrzeni. Jak juz wspomnieli$my, bohater przez caty czas trwania opisywanych wydarzen
jest niezmienny. Jest rGwniez bierny, nie przejawia zadnej inicjatywy, jest igraszka w rekach losu.
Wszystko mu si¢ przydarza, a jego dzialania sprowadzaja sie do zmiany polozenia przestrzennego.
Ze wzgledu na bierno$¢ bohatera i brak jego wlasnej inicjatywy duza wage odgrywaja motywy
wrozby, proroczego snu czy wyroczni. Bohater nie jest w stanie wzig¢ zycia we wlasne rece i
podja¢ racjonalng kalkulacjg, ale moze co najwyzej dowiedzie¢ si¢ o swych przysztych losach.
Wiedza ta nie shuzy bynajmniej do modyfikacji dziatan, ale pozwala tawiej znosi¢ przyszite
cierpienia.

Posta¢ bohatera pozbawiona jest substancjalnych cech przynaleznos$ci spotecznej, Bachtin powiada,
ze powies¢ przygodowa wyrasta z gleby §wiata przedklasowego folkloru.

O niezmiennej tozsamosci postaci bohatera $§wiadczy ciag prob, jakim jest poddawany. Probom
poddawana jest ich szlachetno$¢, mestwo, sita, odwaga i wiernos$¢. Proby owe stanowig dominujacy
motyw powiesci przygodowej, a bohater zawsze wychodzi z nich zwycigsko, jest ,,rycerzem bez
trwogi 1 skazy".

,,Mlot zdarzen niczego nie rozbija i niczego nie wykuwa — sprawdza jedynie trwato$¢ gotowego
produktu" (Bachtin, 1982: 305)

Bohater powiesci przygodowej jest cztowiekiem prywatnym. Wydarzenia historyczne, takie jak
wojna, maj3 znaczenie o tyle, o ile wptywaja na mitosne perypetie bohateréw. Sens wydarzeniom
publicznym nadawany jest ze wzgledu na wydarzenia z porzadku prywatnego. Wynika to
abstrakcyjnej obco$ci $wiata przygodowej powiesci prob, w ktorej cztowiek jest wyizolowang
jednostka pozbawiong istotnych wiezi spotecznych.

Z prywatnym charakterem bohatera powiesci prob stoi w sprzecznosci retoryczny, publiczny styl, w
ktorym utrzymane sg jego silnie skonwencjonalizowane wypowiedzi, odziedziczony po antycznych

gatunkach retorycznych.

2.Powies¢ awanturniczo-obyczajowa
Przyktady takich powiesci to ,,Ztoty osiol” Apulejusza, ,,Satyricon Petroniusza czy hagiografie,

czyli zywoty $wigtych.



1.Fabutfa awanturnicza

Dzieli si¢ ona na trzy etapy: obraz przed przeobrazeniem (Lucjusz, bohater powiesci ,,Ztoty osiot”
przed przemiang w osla; przyszly $wiety jako grzesznik), obraz proby (Lucjusz w postaci osta),
obraz po przeobrazeniu (Lucjusz oczyszczony 1 odnowiony poprzez misterium; grzesznik staje si¢
swietym). Mamy tu zatem do czynienia ze schematem: wina — kara — odkupienie.

Poczatek fabuly opiera si¢ na inicjatywie bohatera: jego winie, btedzie, grzechu, pomylce — nie
jest wigc czysto przypadkowa. Podobnie ostatnie ogniwo tancucha przygod wykracza poza wiadze
przypadku. Sny, przeczucia, wyrocznie i wrozby nie tylko pozwalaja przewidzie¢ losy bohatera, ale

dostarczaja wskazowek do dziatania.

2.Czasoprzestrzen awanturnicza

Przestrzeh powies$ci awanturniczej traci abstrakcyjnos$¢, pojawia si¢ konkretna sfera zycia
powszedniego (Lucjusz jako osiot przechodzi z rak do rak, przebywa u mlynarza, ogrodnika,
zothierza, kucharza, piekarza). Gléwny bohater nie przynalezy jednak do zadnej z tych sfer.
Przebywa je niczym przez probe. Ta wedréwka poprzez kolejne sfery zycia powszedniego
umozliwia bohaterowi obserwacje¢, zdobycie do§wiadczenia i w rezultacie samopoznanie.
Przestrzen utworé6w omawianego typu traci réwniez homogeniczno$¢ typowa dla przestrzeni
powiesci przygodowej. Bohater awanturniczy wyrusza z rodzinnych stron, aby pod koniec zycia do
nich wréci¢, niczym Odyseusz do Itaki.

Rowniez w odrdznieniu od powiesci przygodowej w przestrzeni powiesci awanturniczej zycie
publiczne staje si¢ widzialne i styszalne, dysponuje nawet formami autozapisu (takimi jak rozprawa
sadowa). Klasyczna literatura grecka jest literaturg zycia publicznego.

Sfera prywatna natomiast sprawia ktopoty ze wzgledu na trudnos¢ jezykowego jej odwzorowania.
Zycie prywatne jest ze swej natury zamkniete i ukryte, mozna je co najwyzej podpatrywaé i
podstuchiwaé. Do tego celu dogodna jest sytuacja stugi, ktérego prototypem jest osiot Lucjusz. W
pozniejszej literaturze awanturniczej czgsty jest motyw badz stugi zmieniajacego pandéw (Lazik z
Tormesu, Idzi Blas, Figaro, Kubu$ Fatalista), sluzacej, kurtyzany (Moll Flanders i Roxana
Defoe'go), awanturnika, totrzyka i parweniusza, ktorzy nie zaj¢li jeszcze w zyciu trwalego miejsca,
ale nadal poszukuja powodzenia, majatku, stawy czy kariery. Poznawanie prywatnego zycie innych
ludzi ma im w tym pomoce (,,Przygody Francjona" Charlesa Sorela, ,,Opowies¢ ucieszna" Paula
Scarrona, ,,Kuzynek mistrz Rameau" Denisa Diderota, bohaterowie Daniela Defoe,Tobiasa
Smolleta, Stendhala, Karola Dickensa, Williama Thackeraya).

Typowym przykladem przestrzeni powieSci awanturniczej jest droga, typowym motywem

fabularnym — spotkanie. W XVIII-wiecznej powiesci angielskiej (,,Zamczysko w Otranto"



Horacego Walpola, powiesci Ann Radcliffe) pojawia si¢ nowy rodzaj przestrzeni powies¢ —
zamek, a wraz z nim czas historyczny (czas feudalnej przesztosci) powiesci gotyckiej. Powiesé
wieku XIX wprowadza taki rodzaj przestrzeni jako salon. Gustaw Flaubert umieszcza akcj¢ ,,Pani
Bovary" w prowincjonalnym miasteczku. Przestrzeni takiej odpowiada ,,cykliczny czas pospolitej
powszednio$ci". Dalsze elementy tego ciggu wprowadza powie$s¢ Dostojewskiego z jej

czasoprzestrzenig kryzysu i1 przetomu, z ktéra taczy si¢ przestrzen progu.

3.Bohater awanturniczy
Bohater podejmuje inicjatywe, nie jest bezbronng kukietka w rgkach losu. Jednak podobnie jak w
powiesci przygodowej pozostaje odizolowanym, prywatnym indywiduum. Ulega metamorfozie,

jednak swiat wokol niego pozostaje niezmienny.
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