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POLSKA KRONIKA FILMOWA 1966

Walka tysiaclecia z milenium

Uwagi wstepne

Polska Kronika Filmowa zostala powotana do istnienia w roku 1944
w Lublinie. Jako medium wykorzystywata kino, gdzie byta wyswietlana
w latach 1944-1994. Jej projekcja poprzedzata seans filmowy w ten sam
sposob, jak czynia to dzis bloki reklamowe. Miata charakter cykliczny,
wydawana byla raz na tydzien. Poczawszy od lat sze$¢dziesiatych Wy-
twornia Filmow Dokumentalnych i Fabularnych produkowata ja w dwoch
wersjach: A (zasigeg ogolnopolski) oraz B (kina miejskie). W sumie na
cato$¢ PKF sktada sig ponad 4 tysigcy filmow, zwykle o dtugosci okoto
10 minut, w wyjatkowych wypadkach dwa razy dtuzszych.

W potowie lat dziewigédziesiatych zaprzestano produkcji PKF
z przyczyn finansowych. Forma nie sprostata wigc regutom medialnego
wolnego rynku, cho¢ za czaséw PRL cieszyla si¢ duza sympatia wi-
dzow. Zdarzato sig, ze protestowali oni, jesli przed seansem filmowym
kroniki nie wy$wietlano'. Autor monografii na temat PKF Marek
Cieslinski zauwaza, ze ,,zaspokajajac potrzebe przyjemnosci, PKF
dyskretnie realizowala funkcje represji”?. Zdaniem znawcy tematu
PKF zawigzywata szczegdlna wiez miedzy nadawca a odbiorca poprzez
specyficzng forme komunikacji z widzem — przede wszystkim swoisty
dowcip, ktorym operowali jej tworcy i ktory przejawiat sig zar6wno
w stylistyce komentarza, jak réwniez w doborze materiatu wizualnego.
Planszy tytutowej towarzyszyt (od 1951 roku) charakterystyczny motyw
muzyczny skomponowany przez Wiadystawa Szpilmana, wyltoniony

' M. Cieslinski, Piekniej niz w zyciu. Polska Kronika Filmowa 1944—1994,
Warszawa 2006, s. 15.
2 Tamze.
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w konkursie. Powazna tematyka polityczno-spoteczna, reportaze
z budowy wielkich kombinatéw przemystowych, relacje z duzych
1 matych wydarzen artystycznych i sportowych przeplataty si¢ w PKF
z doniesieniami na temat przyrody, mody (francuska moda na krotkie
spddniczki) czy z réznego typu ciekawostkami, utrzymanymi czg¢sto
w tonie buffo (licytacja przedmiotéw znalezionych w §rodkach komu-
nikacji miejskiej).

Przedmiotem niniejszej rozprawki bedzie sposdb reprezentacji
w PKF obchodéw tysiaclecia polskiej panstwowosci oraz tysiecznej
rocznicy przyjecia chrzeécijanstwa jako religii panstwowej*. Obchody
tysiaclecia Polski nalezy rozumie¢ szeroko. Sktadaja si¢ na nie nie tylko
uroczystosci organizowane przez wiadze panstwowe, ale rowniez innego
typu wydarzenia, przede wszystkim otwarcie licznych ,,tysiaclatek”,
szkot budowanych pod hastem ,,tysiac szkét na Tysiaclecie Panstwa
Polskiego™ od roku 1959. Wydarzenia zwiazane z tymi obchodami
organizowano od poczatku lat szes¢dziesiatych, cho¢ uroczystosci
kulminacyjne odbyty si¢ w roku 1966.

Z faktu wyboru tej wlasnie daty mozna wnioskowac, ze to Kosciot
niejako narzucit sposodb rozumienia poczatkdw polskiej panstwowosci.
Rok 966 to symboliczna data chrztu Polski. O ile akces Mieszka I do
chrze$cijanstwa daje sig, przynajmniej teoretycznie, jednoznacznie okre-
sli¢ w czasie, o tyle fakt ukonstytuowania si¢ organizmu politycznego,
ktéry mozna by okresli¢ mianem panstwa, juz w mniejszym stopniu, gdyz
jest to proces rozciagnigty w czasie. Zapewne wielu problemdow nastre-
czytaby sama proba sprecyzowania pojecia panstwowosci, zwlaszcza

3 Tamze, s. 70.

4 Analizie poddano nastepujace materiaty: PKF 07B/60 (Nowa szkota 1000-lecia
w Katowicach), PKF 30/60 (Grunwald — Nowa szkota 1000-lecia we wsi Stgbark),
PKF 19/60 (Pierwsze w stolicy — Nowe szkoty 1000-lecia: przeprowadzka do nowego
budynku przy ul. Niskiej; szkota przy ul. Elektoralnej), PKF 36/61 (Wrzesnia — nowa
Szkota Tysiaclecia; £.6dz Widzew — nowa szkota im. Tekli Borowiak (proj. Tadeusz
Herbut); Katowice — nowa szkota na os. Marchlewskiego (proj. Stanistaw Kwasnie-
wicz); Tarnowskie Gory— basen ptywacki w nowej Szkole Tysiaclecia; Nowa Huta —
nowa tysiaclatka im Janka Krasickiego w systemie pawilonowym FFP), PKF 17A/66
(Tysiaclecie. Uroczystosci millenijne w Gnieznie i Poznaniu; Sztafety Tysiaclecia:
Sztafeta 1000-lecia w Bialymstoku; Sztafeta 1000-lecia w Chetmie i Lublinie; Sztafe-
ta 1000-lecia w Bogatyni; 100 zt na 1000-lecie. Srebrna stuztotowka), PKF 19A/66,
PKF 19B/66 (Uroczystosci millenijne na Jasnej Gorze w Czgstochowie), PDF 31A/66
(Defilada Tysiaclecia).
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w odniesieniu do epoki tak odlegtej. Mozna mimo to zaryzykowac
tezg, ze sam fakt uznania chrzesdcijanstwa za religi¢ panstwowa nie
mogt ukonstytuowaé panstwa i ze panstwowos$¢ polska musiata istnie¢
juz wezesniej. Co wigcej, jesli cos mozna uznaé za religi¢ panstwowa,
to wynika stad, ze juz uprzednio taki organizm polityczny jak panstwo
istnieje. Nie zamierzam wkracza¢ na tereny historii czy politologii, ale
probuje dokonac analizy poj¢¢, wyodrebni¢ semy, na ktérych rozpina
sie dyskurs, w tym przypadku narzucony przez strong koscielna.

Wybdr takiej a nie innej symbolicznej daty to tylko jeden z ele-
mentéw walki, jaka toczyla si¢ migedzy rzadem a Kos$ciotem w latach
sze$¢dziesiatych 1 ktorej szczyt przypada wtasnie na rok 1966. Owa
walka o rzad dusz miata przebieg niekiedy dramatyczny. PKF doku-
mentuje te wydarzenia, a sposob, w jaki to czyni, bgdzie przedmiotem
ponizszych rozwazan.

Juz w latach 1960-1961 w PKF nastgpuje wysyp materiatow zwia-
zanych z ,tysiaclatkami”. W roku 1960 mozemy obejrze¢ uroczystosci
otwarcia szkot w Katowicach, w Warszawie (na Niskiej oraz na Elek-
toralnej), a takze nazwanej imieniem krola Wtadystawa Jagietty szkoty
w Stebarku niedaleko od Grunwaldu. Przy tej okazji zauwazmy, ze za
jeden z punktow programu obchodow tysiaclecia mozna uzna¢ hucznie
swigtowang i szczegdtowo w kronice zaprezentowana 550. rocznicg
bitwy pod Grunwaldem (PKF 30/60).

W roku 1961 tworcy kroniki udaja si¢ do nowo wybudowanych szkot
1 obiektow sportowych we Wrzesni, w Lodzi, Katowicach, Tarnow-
skich Gérach oraz w krakowskiej Nowej Hucie. Kronika przedstawia
relacje z Sejmu debatujacego nad ksztattem obchodow tysiaclecia
oraz z obrad rzadu, podczas ktorych Wiadystaw Gomutka stwierdza,
ze ,,cze$¢ Episkopatu zajmuje postawe wroga Polsce™. Stowa te na-
lezy odczytywaé w kontek$cie zaciektej chwilami walki o rzad dusz,
jaka rozgorzata podczas obchoddw tysiaclecia. Komentator portalu
Przewodnik Katolicki uwaza, ze do zaostrzenia stosunkéw na linii
panstwo—Kosciot przyczynito sig¢ réwniez orgdzie polskich biskupow
do biskupoéw niemieckich opublikowane 18 listopada 1965°.

5 Tamze, s. 104.

¢ S. Kmiecik, Jak Kosciét wygrat milenijng batalie o rzqd dusz, ,,Przewodnik
Katolicki” 2013, nr 25, http://www.przewodnik-katolicki.pl/nr/temat_numeru/jak_ko-
sciol_wygral milenijna_batalie o rzad dusz.html
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Najwigksze nagromadzenie materiatéw milenijnych nastepuje w roku
1966. Ogolnokrajowe obchody zostaja zainaugurowane w Gnieznie
16 kwietnia, a dzien pdzniej odbywaja si¢ uroczystosci koscielne
w Poznaniu (PKF 17A/66). Trzeciego maja zorganizowano centralne
uroczystosci milenijne na Jasnej Gorze w Czgstochowie (PKF 19B/66),
22 lipca nastepuje kulminacja — Defilada Tysiaclecia w Warszawie
(PKF 31A/66).

Gniezno i Poznan

PKF 17A z roku 1966 rozpoczyna si¢ kadrem, w ktérego centrum
znajduje sig tytut Tysigclecie. Termin ten pochodzi ze stownika laickie-
go, forsowanego przez rzad. W swych konotacjach i neutralnej aurze
stylistycznej jest odmienny od koscielnego ,,milenium”, w ktérym po-
brzmiewa tradycja tacinska, a moze nawet dalekie echa millenaryzmu,
doktryny gloszacej rychty upadek $wiata, jaki znamy, i tysiacletnie
panowanie Chrystusa. Ewokowany jest wigc kontekst eschatologiczny
i apokaliptyczny, silnie nacechowany emocjonalnie.

Dyskurs rzadowy zostaje jednak semantycznie wzbogacony przez
kontrapunkt w postaci prymasowskiej bazyliki Wniebowzigcia Najswigt-
szej Maryi Panny, znanej jako katedra gnieznienska. Znajduje si¢ ona na
drugim planie i jest czgsciowo przystonigta galeziami pozbawionego po
zimie li$ci drzewa, ktore zaraz zabierze si¢ do wiosennego wzrostu. Jest
16 kwietnia 1966 roku. Drzewo symbolizuje sitg wegetatywna, biologiczna,
swiecka i materialistyczna, ktora jest starsza od katedry 1ja przetrwa. Jest
jak nowy ustroj — mtode, zywotne i niezniszczalne, podbija przestrzen,
rozgatezia si¢ w niej. Drzewo i katedrg dzieli wodna przepas¢ jeziorka
Jelonek. Katedra, miejsce koronacji pierwszych krolow Polski, jest na polu
politycznym miejscem szczegdlnym, osobliwos$cia, bo wiasnie tu wladza
koscielna nadawata moc polityczna wladzy §wieckiej, tu dokonywato si¢
i sankcjonowato przesunigcie w polu wiadzy. Byto to miejsce swoistej
teofanii, spotkania panstwa bozego i panstwa ziemskiego.

Narrator kroniki wyraznie zaznacza, ze ,,Gniezno szykuje si¢ do
inauguracji obchodow Tysiaclecia Panstwa Polskiego”. Stowa te zostaja
poparte kolejnym statycznym kadrem, przypominajacym opisywany
tytulowy. Tym razem katedra widziana jest jednak za pasem trawnika,
a na pierwszym planie, wizualnie obcinajac wieze katedry, powiewa
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dtuga biato-czerwona flaga. Miejsce drzewa zajmuja trzy maszty
z wciagnigtymi flagami, dominujacymi nad katedra. Maszty wyrastaja
z plakatu przedstawiajacego orta, ktory swa masywnoscia rowniez zdaje
si¢ przyttacza¢ pozostajacy w tle obraz katedry. Ogon orta przedtuza
utozony wersalikami napis: ,,1000 LAT PANSTWA POLSKIEGO”.

Nie ma watpliwosci, ze zarysowane tu zostaty stosunki subordynacji.
Zasugerowane relacje podkresla kadr nastgpny, jakim jest zblizenie
wizerunku orta. Ekran zostaje podzielony na dwie nierowne czgsci.
Czes$¢ mniejsza, lewa, zajmuje katedra, a prawa, wicksza, nastepujaca
pozniej w temporalnym porzadku procesu percepcji, a wiec jak gdyby
ostatecznie zwycigzajaca, masywny orzet niemal rozsadzajacy kadr
1 tym razem wyraznie od katedry potezniejszy. Nasuwaja si¢ tu skadi-
nad interesujace analogie na ptaszczyznie czysto religioznawczej: o ile
w kadrze tytutowym religii chrzescijanskiej symbolizowanej przez
katedre przeciwstawiono kult wegetatywny ewokowany przez obraz
drzewa, o tyle tutaj punktem koncentracji mocy symbolicznej staje si¢
ptak odsytajacy do sakralnego sztafazu religii totemicznych.

Dzieje miasta narrator prezentuje stylem naukowym. Swa wypowiedz
konstruuje wedle struktury trojfazowe;j, zgodnie z kanonami Heglow-
skiej filozofii dziejow. Swiatopoglad ogladanej przez widza opowiesci
zostaje precyzyjnie i jednoznacznie zarysowany. Nie ma tu miejsca na
alternatywna czy polemiczna propozycj¢ narratywizacji dziejow miasta.

Narrator probuje niekiedy mowic o kulturze $redniowiecznej bez
uzywania sléw w rodzaju ,,kosciél”, ,religia” czy ,,monarchia”. Ko-
mentujac sceng prezentacji gotyckiego portalu drzwi gnieznienskich,
szermuje figura generalizacji: wrota do katedry sa dlan ,,$wiadec-
twem wysokiego rozwoju artystycznego i dbatosci o kulture juz we
wcezesnych okresach panstwa polskiego”. Uzycie formy nicosobowe;j
pozwala omina¢ konieczno$¢ przywotywania w pozytywnym kon-
tekscie ideowych przeciwnikow: wladzy koscielnej lub monarsze;j.
Jako domyslny podmiot owej dbatosci zostaje wymienione ,,panstwo
polskie”. Zadanie, jakie stan¢lo w tym wypadku przed opowiadaczem,
do tatwych nie nalezato: musial on argument przemawiajacy na rzecz
przeciwnika (wysoki poziom architektury sakralnej, a wigc — przez
synekdoche — takze cywilizacji pod rzadami Kosciota) wykorzystaé
na swoja korzys$¢, a wigc na poparcie tezy o wyzszosci i dominujace;j
roli $wieckiej kultury panstwowo-narodowe;.
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Nie mozna jednak powiedzie¢, ze rola Kosciota zostaje przemilcza-
na. Mimo iz dysponentem dyskursu jest strona panstwowa, rzetelnie
1w tonie neutralnym relacjonowane sa fakty dotyczace dziatan w sferze
kos$cielnej. Widz dowiaduje sig, ze na liczacych 800 lat drzwiach katedry
gnieznienskiej zostala przedstawiona historia §w. Wojciecha. Rowniez
kolejnos¢ przedstawiania wydarzen wskazuje na szacunek dla strony
przeciwnej. Milenijne uroczystosci kosScielne sa prezentowane jako
pierwsze, dopiero pdzniej narrator przechodzi do obchodéw §wieckich.
Nie zabrakto nawet dynamicznego najazdu kamera na Czarng Madonne,
jednego z najwazniejszych aktoréw w polu symbolicznej milenijnej
walki o petnig¢ wladzy nad spoleczna $wiadomoscia’.

Jak wida¢ z przedstawionych przyktadéw, narrator kroniki stara si¢
w swej filmowej opowiesci zminimalizowaé rolg Kosciota w obchodach,
ale nie czyni tego bezkompromisowo. Mozna odnie$§¢ wrazenie, ze
odbiorca ma do czynienia ze strategia ,,Panu Bogu $wieczke, a diabtu
ogarek”, cho¢ w tym wypadku a rebours.

Scena w katedrze zostaje subtelnie wzigta w nawias, gdy narrator
przechodzi do nastgpnego watku, méwiac: ,,Wracamy na ulice dzisiej-
szego Gniezna”. Rysuje tym zdaniem gruba kreske migdzy tym, co
wczorajsze (wnetrze katedry), a tym, co dzisiejsze. I znowu ujawnia si¢
umiar w operowaniu opresja symboliczna. Obraz ,,dzisiejszego Gniezna”
rowniez przedstawia katedrg, tym razem nieznacznie tylko zastonigta
1 optycznie pomniejszona przez przejezdzajacy autobus, differentia
specifica ,,dzisiejszego Gniezna”. W omawianym kadrze zwraca uwage
monumentalny emblemat PZU, gérujacy nad wiezami katedry 1 sugerujacy
by¢ moze $wiecka alternatywe dla religijnego ,,powierzenia si¢”” opiece
Opatrznosci. Jednak zgodnie ze strategia rownowagi narrator podkresla,
ze Gniezno zainauguruje ,,jubileuszowe uroczystosci milenium”. Nie tylko
siega po leksyke przeciwnika, wzbogacajac swoj wywdd glosem cudzym,
ale wskazuje na fakt, ze to Ko$ciodt otworzy uroczystosci — w porzadku
temporalnym zostat mu przyznany priorytet nad wtadza swiecka.

Zastanawiajaca wydaje si¢ tres¢ transparentu widocznego w jednym
z kadrow sceny prezentujacej obraz wspotczesnego Gniezna. Powiewajacy

7 Byla to kopia oryginatu znajdujacego sig¢ na Jasnej Gérze. Dwa miesiace poz-
niej, 20 czerwca, peregrynujaca reprodukcja (a wigc ta sama zapewne, ktora widaé¢
na ekranie) zostata ,,zaaresztowana” i ,,internowana” w Warszawie, w archikatedrze
$w. Jana (tamze).
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na wietrze napis glosi: ,, NAROD NASZ SIE ZMIENIL, NIE MOZNA
GO JUZ PRZEORIENTOWAC NA ZACHOD”. Intryguje ton sfor-
mutowania, a takze zawarte w owym sformutowaniu presupozycje.
Pobrzmiewa z pewnos$cia niezaprojektowana przez nadawce nutka
nostalgii oraz napomnienia; méwiacy jak gdyby apeluje do zdrowego
rozsadku odbiorcy. Z drugiej strony nadawca niedwuznacznie daje
do zrozumienia, ze wczesniejsza ,,orientacja” polskiego narodu byta
prozachodnia. Chodzi tu zapewne o wptywy i kontakty cywilizacyjne,
o przynalezno$¢ i tozsamo$¢ kulturowa w ogoélnosci, w szczegdlnosci
jednak mozna odnies¢ owa uwage rowniez do polemiki z Kosciotem.
Polski Ko$ciot nalezy do nurtu rzymskokatolickiego, a wigc zachod-
niego. ,,Zmiana”, ktorej ulegt nardd, polegataby na ,,zorientowaniu sig”
na Wschod rozumiany w tym wypadku raczej nie jako obrzadek grec-
kokatolicki, ale jako laicko$¢ 1 indyferencja religijna Rosji sowieckie;.

O ile zarysowana na wstepie filmowej opowiesci przestrzen katedry
postuzyta jako scena dla uroczystosci koscielnych, o tyle ulice miasta
stanowia miejsce dziatan §wieckich. Ze statycznymi uroczysto$ciami
koscielnymi, odbywajacymi si¢ w zamknigtej, klaustrofobicznej prze-
strzeni §wigtej, zostaja skontrastowane ,,sztafety tysiaclecia”, motoro-
we rajdy, ktorych uczestnicy trajektorig swych przejazdow zakreslaja
przekaz o tresci historycznej i polityczne;.

Uroczystosci katedralne sprawowane sa przez anonimowych ludzi
bez twarzy, pokazywane w planach ogélnych, przedstawiajacych setki
identycznych sylwetek, przede wszystkim meskich sylwetek ksigzy.
Plan og6lny pokazuje profil ptciowy katolickich obchodow: trzy czwarte
widowni zajmuja ubrani na biato ksigza, a tylko jedna czwarta skryte
pod czarnymi uniformami zakonnice. Cato$¢ jest filmowana od tyhu,
ani przez moment nie pojawia si¢ w kadrze zadna twarz. Efekt obcosci,
anachroniczno$ci, oderwania prezentowanego §wiata od toczacego si¢
na zewnatrz zycia poteguje sposob zamknigcia sceny: w planie bliskim
zostaja pokazane sarkofagi i rzezby nagrobne.

Uderzajacy kontrast stanowi sposob prezentacji sztafety motocyklo-
wej. Po krotkim, powietrznym planie ogdlnym operator przechodzi do
planu bliskiego, fotografujac promiennie usmiechnigte twarze przede
wszystkim motocyklistek. W kolejnych kilku ujeciach megzczyzni po-
jawiaja si¢ jedynie na planie drugim lub wcale. Jak dowiadujemy si¢
z narratorskiego komentarza, uczestnicy sztafety przybyli ze wszystkich
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powiatéw Wielkopolski, przywozac ze soba ,,meldunki o wykonaniu
czyndw spotecznych”. Fakt ten wzmaga kontrast ,,zamknigcia” obchodow
koscielnych i ,,otwarcia” obchodow panstwowych, gdyz przestrzen gniez-
nienskiego rynku, goszczaca uczestniczki i uczestnikdéw motocyklowej
sztafety, okazuje si¢ kondensowac¢ w sobie przestrzen calej dzielnicy
kraju, niosac przekaz o rozlanej na nig aktywnosci ,,czynow spotecznych”.

Zwraca uwage Snieznobiaty strdj motocyklistek. Kontrast kolory-
styczny zostaje tutaj odwrocony w stosunku do tego, co widz zobaczyt
w katedrze. Tam opozycja meskie—zenskie zostata odzwierciedlona
na plaszczyznie wizualnej jako biate (komze ksigzy) — czarne (suknie
siostr zakonnych). Motocyklistki natomiast nosza stroje biate, zdobione
koronkami i misternymi troczkami sugerujacymi proweniencj¢ ludowa.
Motocyklisci sa ubrani w ciemne, prawdopodobnie skorzane kurtki.
W osobach motocyklistek zostaje zatem zintegrowana nowoczesno$¢
z tradycja, ich ubiory maja dowodzi¢, ze $wiecka PRL réwniez moze
si¢ poszczyci¢ historycznym uprawomocnieniem.

Z obrazem zamknigtych w katedrze, ograniczonych do kilkuset
ksiezy 1 siostr zakonnych obchodoéw koscielnych zostaje zderzony
obraz wiecu z udziatem kilkudziesi¢ciotysigcznego ttumu, istnego
morza gldéw, zgromadzenia, ktdre ,,otwiera patriotyczne manifestacje
ziemi poznanskie;j”.

Patriotyczny charakter wiecu zostaje podkreslony i sprecyzowany
poprzez kontekst sceny bezposrednio poprzedzajacej, przedstawiajacej
umundurowanych ,,weteranow powstania wielkopolskiego”. Militarny,
ofensywny charakter nadaje owemu patriotyzmowi fakt, ze do zgroma-
dzonych uczestnikow obchoddéw przemawia minister obrony narodowe;j,
takze ubrany w mundur wojskowy. W obrazie weteranow powstania
wielkopolskiego przeciwnik byt wskazany jedynie implicite, ale kilka
scen pozniej zostaje przez narratora ewokowana explicite ,,tradycja wie-
lowiekowych walk z najazdami germanskimi”. W plaszczyznie obrazu
zostaje ona wsparta postaciami rycerzy spod Grunwaldu, a narrator
wskazuje na ciagtos¢ owej tradycji az do roku 1945. Przedmiotowym
korelatem wypowiedzianych stwierdzen staje si¢ defilada wojskowa,
na ktdra sktada sig przemarsz piechoty, jak rowniez przejazd kolumny
czotgdw oraz innych wozow bojowych.

Narrator zauwaza, ze gnieznienskie obchody tysiaclecia przypadaja
na 21. rocznicg przekroczenia Odry i Nysy przez polska armi¢ (wraz
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—jak méwi — z ,,armiami radzieckimi”’) w drodze na Berlin. Dodaje od
razu, ze fakt ten stanowi ,,klamre¢ tysiaclecia”, gdyz w dno Odry pale
graniczne miat wbija¢ Bolestaw Chrobry. Zatem ponownie uroczystos¢
zostaje skontekstualizowana przez militarne dzieje kraju, a konkretnie
— przez histori¢ konfliktow polsko-niemieckich, co zostaje wyrazone
w warstwie wizualnej przez cigcie i zestawienie kolumny cigzkiego
sprzetu bojowego z posagami Mieszka I i Bolestawa Chrobrego z kate-
dry poznanskiej. W ten dynamiczny sposob opowies¢ zmienia miejsce,
a widz przenosi si¢ z Gniezna do Poznania.

Uroczysto$ci poznanskie sa ujete wedle podobnego schematu. Kamera
pokazuje najpierw wnetrze katedry poznanskiej i celebracj¢ milenijnych
uroczystosci przez ,,przedstawicieli episkopatu” (jak w przypadku Gnie-
zna tak 1 tu nikt nie zostal wymieniony z nazwiska), tym razem jednak
nie unika thuméw przed kosciotem. W dalekiej perspektywie pojawia
si¢ trudny do rozpoznania obraz Czarnej Madonny.

Z glosnym armatnim wystrzatem nastepuje przejscie do relacji o ob-
chodach $wieckich, na ktére maja przybywaé thumy w liczbie dwustu
tysigey. ,,Ksigga czynow spotecznych” zostaje tym razem dostarczona
przez ,,mieszkancoéw Wielkopolski”, ktorych reprezentuje mezczyzna
w galowym stroju gérnika. Waga owych czyndéw zostaje $cisle sprecyzo-
wana w kategoriach finansowych: wynosi ponad miliard trzysta milionow
ztotych. Przemowienie do uczestnikow poznanskich obchodow wyglasza
Wiadystaw Gomutka. Podkresla on, wedle relacji narratora, wierno$c¢
ludu wielkopolskiego ojczyznie. Pierwszy sekretarz KC PZPR w swoim
przemoéwieniu wskazuje dwoch ideowych przeciwnikéw. Sa nimi rzad
Ludwiga Erharda, ktory ,,obstaje przy granicach z lat hitlerowskich”, oraz
,,CZ€S¢ episkopatu”, ktora probuje ,,przeciwstawic jubileusz chrztu ogdlno-
narodowym obchodom”. Zestawienie tych dwoch graczy mozna uznac za
aluzje do listu biskup6éw polskich do biskupdw niemieckich z roku 1965.

Warto zauwazy¢, ze nie zostat pokazany przejazd obrazu Czarnej
Madonny z Gniezna do Poznania, ktéremu wedle zrodet katolickich
towarzyszyly na calej trasie ,,tysiace wiernych z zapalonymi §wiecami
i lampionami oraz religijnymi emblematami”®. Zauwazmy, Ze obraz ten
nie pasowal do wizji katolicyzmu ,,zamknigtego” w klaustrofobicznej
przestrzeni katedry.

8 Tamze.
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Obchody jasnogorskie

Filmowa relacja z uroczystosci milenijnych w Czgstochowie
rozpoczyna si¢ planem ogolnym, przedstawiajacym centralng czgs¢
Czestochowy widziana z wiezy bazyliki jasnogorskiej. Tytut ,,Na
Jasnej Gorze” nie pozostawia watpliwosci co do miejsca nakrgcenia
zdjec. Plac przed bazylika jest ggsto pokryty ludzkimi masami. Ttum
znajduje si¢ na drugim planie, na pierwszym za$ — mniejsza z wiez
bazyliki oraz jej ozdobny dach. Obraz zaraz po pojawieniu sig zostaje
przystonigty tytutem filmowego reportazu zajmujacym okoto 1/3 kadru.
Tytul miesci si¢ w dwoch liniach i jego litery zakrywaja zwieniczenie
wiez. Jednak krzyz na szczycie jednej z nich dobrze odcina sig na tle
drzew, jest widoczny, gdyz znajduje si¢ doktadnie migdzy dwiema
liniami tytutu. Wystarczytoby obnizy¢ tytut o p6t wysokosci linii, aby
ostabi¢ jego wymowg. Jednak z tak tatwego sposobu walki ideowe;j
tu nie skorzystano. Nie wida¢ w tym materiale retorycznej zaciekto-
$ci w walce z przeciwnikiem, dopuszczony zostaje do glosu réwniez
dyskurs konkurencyjny.

Ujecie kolejne przybliza pokazana z ptasiej perspektywy sytuacje:
widzimy tlum zgromadzony na podworcu klasztornym, grupa ubranych
na bialo 0sob przemieszcza sig, niosac sporych rozmiardow tablice.
To obraz Matki Boskiej Czgstochowskiej, ktorego kopia wedrowata
wowczas po calym kraju wraz z obchodami milenium®. Obraz, bedacy
orgzem starcia symbolicznych sit panstwowych i koscielnych, zostaje
tutaj ukazany przez strong przeciwna, ale z nalezyta atencja, cho¢ nie
wolna od pewnej dezynwoltury. Czarna Madonna pojawia si¢ w trzech
kolejnych ujgciach w coraz blizszych planach. Oko widza zbliza sig wigc
do religijnego artefaktu jakby z zaciekawieniem. Decorum nie wydaje
si¢ jednak do konca zachowane, gdyz w ujgciu pierwszym, najbardziej
og6lnym, obraz Matki Boskiej Czgstochowskiej filmowany jest z gory,
a wigc sacrum jawi si¢ jako to, co blizej ziemi. Ogladajacy patrzy na
nie z perspektywy boskiej, co jest niezgodne z tradycja wizualnego

ujmowania sfery $wietosci'”.

9 Zob. np. Gtéwne obchody Millennium chrztu Polski na Jasnej Gérze (wywiad),
zprof. Janem Zarynem rozmawia Ewa Zientara, http://www.muzhp.pl/kalendarium/1165/
glowne-obchody-millennium-chrztu-polski-na-jasnej-gorze-wywiad—1966-5-3.html.

19 M. Eliade, Sacrum i profanum. O istocie sfery religijnej, przet. B. Baran,
Warszawa 2008.
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Narrator méwi o jasnogorskich uroczystosciach ,,dla uczczenia
tysiaclecia chrzescijanstwa w Polsce”. Jakkolwiek wigc bezstronnie
relacjonuje si¢ konkurencyjna rame¢ ideowa, to jednak sam termin
»milenium” nie pada, zdaje si¢ stanowi¢ stowo tabu wybranego stylu
perswazyjnego.

W pochodzie obrazu, jak wspomina narrator, bierze udziat kardynat
Stefan Wyszynski, ktorego posta¢ pojawia si¢ kadrze na kilka sekund.
Sposdb ujecia tej postaci jaskrawo kontrastuje z tym, jak tradycyjnie
PKF prezentuje przywodcoéw. Zwykle sa oni pokazywani w sposob
monumentalizujacy, czemu stuzy filmowanie ich nieco z dotu i od
frontu — w rezultacie zdaja si¢ géorowa¢ na widzem. Przyjmuja zazwy-
czaj postawe statyczna, majestatyczna, jak podczas przeméwienia lub
pozdrawiania thumdéw. Tutaj przeciwnie: kardynala widzimy z gory
1 z boku, przesuwa si¢ niepewnie otoczony przez koscielnych dygni-
tarzy. Obok niego idzie mtody kleryk, ktory rozglada si¢ nerwowo,
aw pewnym momencie nawet lekko potyka. Kadr pozbawiony jest wigc
kompozycji frontalnej i perspektywy monumentalizujacej. Odznacza si¢
wrecz dynamizmem o charakterze nawiazujacym do stylu burleskowego
(potknigcie kleryka). Decorum zostaje mocno naruszone, a Sposob wi-
zualnego wyeksponowania przywodcy Kosciota nie podporzadkowuje
sig przywolanym wczes$niej konwencjom. Zastosowany zostal ten sam
chwyt demonumentalizacyjny co w przypadku fotografowania obrazu
Czarnej Madonny: spojrzenie z gory.

Nie mozna natomiast powiedzie¢, aby tworcy PKF manipulowali
liczebno$cia zgromadzonej publiczno$ci'l. Thumy stojace przed ba-
zylika wydaja si¢ pokazane rzetelnie w stosunku do rzeczywistos$ci:
zdaja si¢ ludzkim mrowiem nie mniej licznym niz to, ktére widzimy
w PKF 31/66A zgromadzone na defiladzie tysiaclecia w Warszawie.

W opisie uroczystosci jasnogorskich nie moze zabrakna¢ nawia-
zania do Potopu Sienkiewicza. Co ciekawe, uzyte jest ono w funkcji
subtelnej deprecjacji. Oto gdy procesja posuwa si¢ wzdtuz murow
obronnych klasztoru, narrator wzmiankuje, iz sa one ,,wstawione Sien-
kiewiczowskim opisem obrony Czestochowy”. To wszystko, czego
widz kroniki dowiaduje si¢ o klasztorze jasnogoérskim. Podstawowa
cecha wyrdzniajaca okazuje si¢ jego warto$¢ obronna, i to nawet nie

1S, Kmiecik, Jak KosSciét wygrat milenijng batalie o rzqd dusz, dz. cyt.
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tyle ta realna, ile ta, z ktéra funkcjonuje w polskiej §wiadomosci zbio-
rowej. Jest zatem godnym szacunku, ale elementem kultury przede
wszystkim artystycznej. To z pewnoscia przektamujacy rzeczywisto$¢
sposoOb prezentacji najswigtszego miejsca polskiego katolicyzmu, celu
corocznych pielgrzymek z catego kraju.

Proba marginalizacji ideowej katolicyzmu moze przybiera¢ postaé
ujecia go jako fenomenu, ktérego warto$¢ juz mingla, ktory statl si¢
zabytkiem dawnych czasow, tak jak stroje ludowe czy siedemnasto-
wieczne haubice, lub tez jako zjawiska spotecznie ,,egzotycznego”,
dotyczacego jednostek i grup wyalienowanych. Obie te strategie zostaja
zastosowane przez tworcoOw PKF przy filmowaniu kleru. Bezposrednio
po scharakteryzowaniu jasnogorskiego klasztoru jako miejsca wydarzen
historyczno-literackich widzimy w kilku ujgciach ,,przedstawicieli
duchowienstwa i zakondw, barwne grupy regionalne”. Obie te grupy
zostaja wymienione w jednym zdaniu — pokazane w kadrze siostry
zakonne oraz zakonnik zostaja przez metonimi¢ utozsamieni z ,,barw-
nymi grupami regionalnymi”, osobami przebranymi w stroje ludowe.

Dodatkowy efekt ,,dziwaczno$ci” zachowan kleru zostaje uzyskany
poprzez niezwykta konstrukcje kadru. Sylwetki siostr zakonnych (réw-
niez filmowanych nieco z gory) pojawiaja si¢ na tle ludzkich ttuméw,
przy czym zwraca uwagg fakt, ze kazda z sidstr trzyma w reku ksiazke
1jest pograzona w lekturze. Wydaje si¢ to cokolwiek dziwne w przypad-
ku 0séb znajdujacych si¢ na scenie, przed zgromadzona publicznoscia,
1 nosi rys pewnego rodzaju lekcewazenia. W kolejnym ujeciu widz
zostaje skonfrontowany z twarza jednej z zaczytanych sidstr. Kadr ten
jest obliczony na lekki szok wizualny: okolona czarna zastong twarz
jest ukryta za wielkimi ciemnymi okularami, co sugeruje jak gdyby
zakonnica chciala si¢ przed czyms$ lub przed kims ukry¢.

Strategia ,,egzotyzacji” i ,,udziwnienia” wydaje si¢ kontynuowana
przez kolejne ujgcie, ktore przedstawia ,,wycieczki Polakéw z zagranicy,
gléwnie ze Standow Zjednoczonych”. Bezposrednio po kadrach przedsta-
wiajacych kobiety ubrane w olbrzymie, wywolujace nieco groteskowe
wrazenie czepki ,,regionalne” nastepuja obrazy, na ktérych pojawiaja
si¢ przedstawicielki ,,Polakow z zagranicy”, rGwniez noszace nakrycia
glowy przyciagajace uwage swa nietypowa kolorystyka lub ksztattem.
Dodatkowo w obu kolejnych ujeciach owych przedstawicielek pojawia
si¢ motyw ,,dziwacznych okularéw”.
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Sylwetki kobiet przywodza na my$l stynne Postaci Wojciecha
Fangora z 1950 roku. Zréwnanie kleru, grup ludowych oraz Polakow
z zagranicy zostaje podkreslone i potwierdzone poprzez figurg nawiasu
spojonego organicznie ze swa zawartoscia. Do§¢ bowiem nieoczekiwanie
ujecie w planie Srednim polonijnych wycieczek zostaje zmontowane
za pomoca ci¢cia z nastgpujacym po nim uje¢ciem grupy koscielnych
oficjeli. Podobienstwo obu grup wzmaga fakt, ze cz¢$¢ oséb — zardwno
w grupie gosci z USA, jak i kleru — jest zajg¢ta fotografowaniem.

W pierwszym przypadku, zakltadajac system znaczen, jakim ope-
rowat odbiorca modelowy'? PKF, mozna postawi¢ teze, ze czynno$é
robienia zdjg¢ przez turystg z zagranicy mozna kojarzy¢ z dziatalnoscia
szpiegowska. Przez metonimi¢ sem ten moze stac si¢ czgscia konotacji
wiazacych si¢ z grupa dostojnikow ko$cielnych, oddajacych sig tej
samej czynno$ci. Warto w tym kontek$cie przypomnieé, ze jednym
z elementoéw opresji wobec Kosciota miato by¢ uniemozliwienie pry-
masowi Wyszynskiemu wyjazdu do Rzymu na polskie uroczystosci
milenijne prowadzone przez papieza Pawta VI. Podobnie ten ostatni
nie otrzymat zgody na wjazd do Polski na uroczysto$ci milenijne na
Jasnej Gorze. Mozna byto wigc nabraé przekonania, ze rzad stara si¢
izolowa¢ polski Ko$ciot od Watykanu, czyli od kontaktéw zagranicznych.
Dziatanie takie zyskuje symboliczna sankcj¢ poprzez wprowadzenie
figury Kosciota-obcej agentury i ksigdza-szpiega.

Filmowa relacje z obchodoéw jasnogorskich zamyka ujecie ottarza
»wzniesionego na watach klasztornych” otoczonego ggstym tlumem
wiernych. Ttum ten nie ma jednolitej struktury, ale sktada si¢ z dwoch
warstw: dolnej warstwy wiernych ,,szeregowych” i wzniesionego nad nimi
kilkanascie metréw (na klasztornych walach) skupiska kleru. Struktura tego
zgromadzenia przypomina nieco dualng struktur¢ PRL-owskiej manife-
stacji w rodzaju pochodu pierwszomajowego, podczas ktérego waska
grupka rzadzacych odbiera hotd od rozlewajacego si¢ ponizej thumu
rzadzonych. W przypadku mszy warstwa wyzsza jest znacznie liczniej-
sza niz typowa grupka komunistycznych oficjeli. Sa to nieprzebrane
szeregi czarnych szat i bialych komzy — optycznie stanowia znaczny
procent ttumu ,,zwyczajnych” wiernych. Ponad ttumem ztozonym

12 Uogélniam terminy ,,czytelnik modelowy” i ,,autor modelowy” wymy$lone
przez Umberta Eco. Por. U. Eco, Lector in fabula: wspotdziatanie w interpretacji
tekstow narracyjnych, przet. P. Salwa, Warszawa 1994.
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z przedstawicieli kleru znajduje si¢ napis ,,TE DEUM LAUDAMUS”
wskazywany przez usytuowany centralnie wysoki waski krzyz. Ten jeden
statyczny obraz zawiera ztozony przekaz symboliczny o charakterze
silnie perswazyjnym, odnoszacy si¢ do miejsca Kosciota katolickiego
W spoteczenstwie.

Defilada Tysigclecia

Punktowi centralnemu obchodow tysiaclecia panstwowosci polskiej
w PKF zostato poswigcone wydanie specjalne sygnowane kodem PKF
31/66A. Wydanie ogolnopolskie, cho¢ w catosci sfilmowane w stolicy.
Szczegblne pod wzgledem technicznym: po raz pierwszy w kronice
zostala zastosowana tasma barwna. Zwraca uwage, ze rozmiarami
czasowymi wydanie to nie wykracza poza standard (trwajac mniej
niz 11 minut), cho¢ nietypowe jest, ze sktada si¢ z jedne;j tylko relacji.

Juz plansza tytutlowa wyrdznia sig stylistyka. Jako tlo dla tytutu
tworcy PKF stosuja na ogoét statyczny kadr zapowiadajacy tres¢ filmu.
Tu pojawia sig tto abstrakcyjne, jednolicie jaskrawoczerwone. Na tle wid-
nieje ztozony biatymi czcionkami tytut ,, DEFILADA TYSIACLECIA”.

Juz od pierwszego zdania styszymy tu mowe dialogowa, mowe
nastawiong na stowo cudze, nie w tym jednak celu, aby wej$¢ z nim
w rownorzedny dialog, ale aby przypusci¢ bezpardonowy retoryczny
atak. Stowa otwierajace relacjg —,,W podwdjne urodziny naszego pan-
stwa” —moga fatwo obudzi¢ skojarzenie z opozycja tysiaclecie/milenium,
jednak narrator szybko wyprowadza z bledu stuchacza, dopowiadajac:
»tysieczne i dwudzieste drugie”. Hierarchia zostaje wigc ustalona na
wstepie. W polu symbolicznym licza sig, owszem, dwa wydarzenia, ale
oba naleza do porzadku panstwowosci. Milenium chrzescijanstwa nie
moze si¢ tu w swej doniostosci rownac z dwudziestoma dwoma latami
rzadow ,,wladzy ludowe;j”.

W warstwie wizualnej rozpoczyna sig to wydanie PKF od typowego
»przegladu wojsk z muréw”. Wyeksponowani sa zolierze roznych
typow wojsk, nastgpnie w kadrze pojawiaja si¢ generatowie porusza-
jacy si¢ w olbrzymich kabrioletach, nasuwajacych paradoksalne w tym
kontekscie skojarzenie z 6wczesnym kinem hollywoodzkim.

Dalej akcja przenosi si¢ w gorg. Pokaz lotniczy otwieraja mysliwce
lecace w szyku przypominajacym ksztattem ,,orta piastowskiego”. Narrator
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dodaje, ze orzel jest uformowany z ,trzydziestu pigciu bombowcodw
IL-28”. Pojawiajacych sig chwilg pozniej ,,polskiej konstrukcji” Iskier
wystarcza jedynie na ,,biato-czerwona tafl¢” o rozmiarach 4 na 4. Mysliw-
ce MiG-21 zostaja tu ,,pokazane po raz pierwszy’’ i przedstawione jako
,,najszybsze naddzwickowce”. Gdyby rozwingty petna predkosé, dodaje
narrator, ,,szyby w warszawskich mieszkaniach nie wytrzymatyby”.

Mamy tu do czynienia z komunikatem o dwdch ptaszezyznach seman-
tycznych, przyktadem nowomowy!3. Z jednej strony film przedstawia
obiektywne fakty na temat pojawiajacego si¢ sprzgtu bojowego, z drugiej
jednak przestawiona opowies$¢ generuje przy uzyciu metonimii przekaz
ukryty, ale o doniostym znaczeniu. Wystarczy, aby pilot sowieckiego
naddzwigkowca docisnat gazu, a w twoim mieszkaniu pekna szyby.

Z wyzyn stratosfery opadamy w glab historii. Jako historycznie
pierwsze polskie wojsko pojawiaja si¢ ,,woje Chrobrego” prowadzeni
przez dowoddce w ,,szyszaku wielkopolskim”. Konnica, jak uznaje za
stosowne podkresli¢ narrator, jezdzi na ,,ogierach z panstwowych stad-
nin”. Opowiadajacy przywotuje bitwe pod Gtogowem, a wigc kontekst
niemiecki powraca. Nie dziwi zatem pojawienie si¢ Zyndrama z Masz-
kowic ,,i innych polskich rycerzy, zwycigzcoOw krzyzakow” na tle napisu
» Wspolnym wysitkiem mysli i rak budujemy socjalistyczna ojczyzng”,
a husarii na tle hasta ,,Polska Ludowa ukoronowaniem tysiaclecia”.

W Defiladzie Tysigclecia dialog z Ko$ciotem pojawia si¢ co najwyzej
w bardzo zawoalowanej, implicytnej formie. Niemniej mowa narrator-
ska nosi w sobie §lad mowy obcej, wyrastajacej w site perswazyjna.
Perswazja owa obejmuje jednak wytacznie kwestie podporzadkowania
Zwiazkowi Radzieckiemu oraz ideologicznej walki o uznanie rdzennej
polskosci terenéw Wielkopolski.

Podsumowanie

Powyzsza analiza §rodkow retorycznych oraz tre§ci za pomoca owych
srodkow przekazywanych dotyczy przede wszystkim sporu migdzy rza-
dem a Kos$ciotem, sporu toczacego si¢ przy okazji obchodow tysiaclecia/
milenium. Stawka tego sporu, jak to juz w historii bywato, jest plenitudo
potestatis, tym razem jednak wtadza ogranicza si¢ do rzadu dusz. Orez

13 M. Gtowinski, Nowomowa po polsku, Warszawa 1990.
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stanowia tu techniki symboliczne, a perswazja stosowana przez autoréw
PKF ukrywa si¢ w stowie, dzwigku, obrazie, a niekiedy w zderzeniu
dwoch medidow. Trzeba jednak przyznaé, ze wyprodukowane relacje nie
sg jednostronne. Wydaje si¢ wrecz, ze stonowana strategia retoryczna
ma charakter w pewnym stopniu koncyliacyjny i mimo oczywistych
prob dezawuacji konkurencyjnego ujecia obchodoéw czastkowo i wy-
rywkowo oddaje sprawiedliwos¢ ideowemu przeciwnikowi.

Tekst powstat w ramach grantu NPRH (nr 11H 12 0108 81).



